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Einleitung

Der vorliegende Band versammelt Beitrige der internationalen literaturwissen-
schaftlichen Konferenz ,, Darstellung Siidosteuropas in der Gegenwartsliteratur
die Ende September 2017 an der Universitit Zadar, Kroatien, stattfand.

Ein Vierteljahrhundert nach dem blutigen Zerfall Jugoslawiens und Beginn
der damit verbundenen Kriege, als einer nicht nur fiir den siidosteuropaischen
Raum bedeutenden historischen Zasur, war es an der Zeit zu rekapitulieren, wie
sich die dadurch verursachten politischen und gesellschaftlichen Veranderun-
gen auf die literarische Darstellung der Region Siidosteuropa in der Gegenwarts-
literatur auswirken.

Wihrend in den ersten Werken, die insbesondere in der deutschsprachigen
Literatur in der zweiten Hélfte der 1990er Jahre erschienen, noch die Kriegs-
handlungen und ihre direkten Ursachen und Folgen im Mittelpunkt des Inte-
resses standen, hat sich der Fokus in den darauffolgenden Jahren grofitenteils
auf individuelle menschliche Schicksale verlegt. Dazu gehért der Neubeginn der
Autoren genauso wie ihrer Protagonisten im Ausland, aber teils auch ihre Riick-
kehr in die Heimat sowie die Identititssuche der ersten und nunmehr auch der
zweiten Fliichtlingsgeneration.

Unter Gegenwartsliteratur wurde bei der Konferenz vornehmlich die deutsch-
sprachige Literatur des letzten Vierteljahrhunderts verstanden. Da iiber dieses
Thema aber nicht nur deutsche und 6sterreichische Autoren geschrieben haben,
sondern auch ehemalige im deutschsprachigen Raum lebende Kriegsfliichtlinge
und Migranten, die auch selbst zu Autoren der Migrantenliteratur geworden
sind und in ihren Werken héufig ihr eigenes wie auch das Schicksal ihrer Volker
und Lénder thematisieren, ist eine Grenze zwischen den Sprachen und nationa-
len Literaturen nur schwer bestimmbar, was fiir das Verstindnis und die Ana-
lyse der Werke aber auch nicht als unabdingbar erscheint. Bei der Konferenz
wurden demzufolge Werke mit einbezogen, die urspriinglich in anderen Spra-
chen erschienen sind, was auch dadurch begriindet ist, dass einzelne Autoren in
unterschiedlichen Sprachen schreiben und iibersetzt werden, weshalb es in man-
chen Fallen schwer zu definieren ist, zu welcher Nationalliteratur sie gehoren,
zumal fir einige aufgrund der von ihren hervorgehobenen Heimatlosigkeit der
Begriff ,,post-nationale Literatur® als zutreffend erscheint. Das alles ermoglichte
und erforderte einen komparativen Ansatz, was sich als einer der Schwerpunkte
aber auch Pluspunkte dieser Konferenz erwies.
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Marijana Ersti¢

Nicol Ljubi¢s Roman Meeresstille oder vom
Verméogen der Sprache in einem Zeitalter der
Verunsicherung

Abstract: The novel Meeresstille (2010) by Nicol Ljubi¢ (born in 1971) tells a love story
between the Serb Ana and the German-Croat Robert, set in Den Haag during the Interna-
tional Criminal Tribunal for the former Yugoslavia (1993-2017). Their love cannot bridge
the division created by the war. Language fails them in an age of insecurity and uncertainty.
Furthermore the study examines the aesthetic theory - the aesthetics of terror — expressed
by Karl Heinz Bohrer (born in 1932).

Keywords: Nicol Ljubid, literature, language, uncertainty, International Criminal Tribunal
for the former Yugoslavia (ICTY), Meeresstille

Der deutschsprachige Roman Meeresstille (in bosnischer Ubersetzung Bonaca
je tuga/Bonaca ist Trauer) von Nicol Ljubi¢ (geb. 1971) aus dem Jahr 2010
erzahlt die Geschichte einer unmoglichen Liebe: zwischen Ana, der Tochter
eines mutmaflichen serbischen Kriegsverbrechers, und Robert, einem jungen
Mann kroatischer Abstammung, die sich vor allem in Berlin, an der Ostsee,
in Den Haag und in ViSegrad abspielt. Der mutmafliche Kriegsverbrecher ist
hier auch ein Shakespeare-Kenner und ein liebender Vater. Doch Ana bewahrt
zu ihrem Vater und zum Kriegsgeschehen langes Schweigen. Kommt durch die
Leerstellen das Schreckliche im Roman Meeresstille zum Vorschein? Welche
Rolle spielt die Sprache des Gebietes, in dem sich das Grauen ereignet hat,
und in der ein eigener Begriff fiir das Sinnbild der kontemplativen Ruhe exis-
tiert: die Meeresstille (kroat. ,bonaca“)? Stof3t der Icherzahler und Protagonist
des Romans wegen der Nichtkenntnis des Kroatischen auf das Problem des
Verstehens des Krieges? Oder handelt es sich um das Unvermdgen jeder Spra-
che, den Schrecken darzustellen? Aus formalésthetischer Sicht wird in diesem
Aufsatz die ,Asthetisierung des Schreckens' thematisiert. Die Ausgangsthese
lautet: Auch dieser Text inszeniert das 20. Jahrhundert in Europa als ein neues
Jahrhundert der Verunsicherung.



104 Marijana Ersti¢

Eine Urszene der Literatur: Uberleben durch die Sprache und
asthetisches Erlebnis

Wenn man den Dichtern Glauben schenkt, kann das Erzéhlen, der Ursprung
der Literatur, Leben retten. Ja, die Rettung des Lebens, der auferen Wirklich-
keit, gehort zu seinen prominentesten Strategien und Legitimationen, zu seinen
Urszenen (Kittler und Turk 1977). Dabei umfasst die Geschichte der Litera-
tur eine breite Palette an Themen, wie Liebe und Tod, wie Macht und Willkiir,
Schreiben und Sprechen, Identitit und Ich-Spaltung. Etwas bleibt jedoch kons-
tant: das Zeugnisablegen. Es ist der prominenteste Grund des Redens und des
Schreibens. Das Reden, das Erfinden der Stoffe, kann innendiegetisch das Leben
retten, wie dies die Romane von Bruno Apitz (1900-1979) Nackt unter Wolfen
(1958) und Jurek Becker (1937-1997) Jakob der Liigner (1969) bezeugen, oder
auch der Film Roberto Benignis (geb. 1952) La vita é bella/Das Leben ist schon
(I 1997) (Ersti¢ 2004). Auch jenseits dieser Kriegsdarstellungen des 20. Jhs.
gilt das Erzahlen bereits Jahrhunderte zuvor als eine Uberlebensstrategie, so
beispielsweise in der ersten literarischen Sammlung der Kulturgeschichte, den
Miirchen aus 1001 Nacht (ab 250 n. Chr.). Ein weiteres prominentes Beispiel
ist Decamerone/Das Dekameron: Die Novellensammlung Giovanni Boccaccios
(1313-1375), entstanden zwischen 1348 und 1353, eine Sammlung von ,,cento
novelle, o favole o parabole o istorie” (Boccaccio 1974: 3)/,,hundert Geschichten,
Fabeln, Parabeln oder wirkliche Begebenheiten“ (Boccaccio 1979: 9). Die Liebe,
das Begehren werden hier zu der wichtigsten Konstante des Lebens, und das wei-
tere Erzahlen, das den Tod bekidmpft, handelt von eben diesen. Innerdiegetisch
wird also das Uberleben durch die Sprache geschildert. Auferdiegetisch ist das
Zeugnis-Ablegen das haufigste Motiv des Schreibaktes. Die Liste kénnte auch
mit vielen weiteren Werken fortgesetzt werden.

Es war Karl Heinz Bohrer (geb. 1932), der diese These vom Zeugnis-Ablegen
modifizierte. Bohrer vertritt seit den 1970er Jahren die These einer tendenziellen
Nihe der Kunst zur Gewalt, zur Zerstorung und zum Krieg. Seine These ist, dass
die Gewalt und der Krieg eine enorme Kraftwirkung auf die Kiinste ausiiben
(Bohrer 2004: 214-216). Beispielhaft findet sich diese Beobachtung nicht nur
in Bohrers theoretischen Werken, sondern auch in seiner Autobiographie Gra-
natsplitter (2012) wieder. Hier wird programmatisch beschrieben, wie spannend
die Granatsplitter wihrend des Zweiten Weltkrieges auf den Straflen Kélns fiir
die Kinder, namentlich fiir einen Jungen (des Autors Alter Ego), sind. Da sie
glitzern, sind die Granatsplitter faszinierend, da sie scharf sind, sind sie jedoch
gleichermafien gefdhrlich:
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Die Granatsplitter waren das Schonste, was man sich ausdenken konnte. Manche waren
von dunkel leuchtendem Rot und Schwarz an den Réndern, andere hatten eine blau-
lichweifle Firbung, und wieder andere waren von gleilendem Gelb oder Silber. Es war
wie ein Mirchen — man war der Held eines Marchens, der etwas Wunderschones, sehr
Fremdes, sehr Seltsames fand, das ihm das Gefiihl gab, fortan Gliick zu haben. Der
Junge war regelrecht entziickt von dieser Schonheit. [...] Das Leuchtende und die Viel-
filtigkeit der Granatsplitterfarben waren das eine. Es war aber noch etwas anderes: Das
Rissige der scharfen Rinder war ja das Gegenteil von den Schmuckstiicken, wie seine
Mutter sie immer trug. Einige Jungen hatten erklirt, dass das Rissige davon kime, dass
die Flakgranaten in der Luft explodierten, wenn sie ihr Ziel, die englischen Flugzeuge,
nicht trafen. So ein Stiick scharfes Metall in die Hand zu nehmen war genauso, wie
wenn man das Wort ,Krieg‘ hérte. Es war das erste Bild des Krieges fiir ihn. (Bohrer
2012:10-11)

Die hier im Bild der Granatsplitter verdichtete Kriegserfahrung ist folglich
ambivalent, sie ist verlockend und bedrohlich zugleich. In seinen theoretischen
Schriften beschreibt Bohrer die (v. a. literarische) Verarbeitung folgenderma-
Ren: Die Literatur als Erinnerung an den Krieg wende sich an die Sinne, sie
funktioniert Bohrer zufolge polyphon und somit anders als der Gedéchtnis-
raum der Geschichtsschreibung (Bohrer 2015). Nicht zuletzt deshalb spricht
Bohrer in seinen theoretischen Arbeiten seit den 1970er-Jahren (Bohrer 1978)
in Bezug auf die Darstellung der Kriege in den Kiinsten vornehmlich von der
Erfahrung der ,Intensitit“ Diese ,Intensitét", gekoppelt an eine ,Rhetorik der
extremen Gefiihlszustinde® zeichne eine ,Asthetik des Schreckens' aus (Bohrer
2004: 215). Doch das buchstéblich Uberwiltigende der Gewaltikonographie ist
Bohrer zufolge das In-Erscheinung-Treten von etwas Wirkungsmachtigem:

Wenn fiir Schrecken Schénheit einsetzbar wird [...], dann wird unabweisbar, dass es
sich nicht um eine inhaltliche Affirmation an das Thema Gewalt handelt, gleichzeitig
aber wird erkennbar, inwiefern ein Stil, der auf Intensitit und Stimmung konzentriert
ist, notwendigerweise das, was man konventionell als Gewalt denkt, sich dsthetisch
aneignet. (Bohrer 2004: 183)

Das heifit, dass die Darstellung sich vom Dargestellten loslost, um grofitmaogli-
che Kraft, Erschiitterung und Intensitit zu erschaffen und auf den Rezipienten zu
iiberfiihren. Gewalt wird hiermit rein formal als Stilmittel der Asthetik gedeutet
und von den moralischen Bewertungskriterien abgeldst. Eine blofle Gewaltver-
herrlichung ist dies dennoch nicht, denn eine ésthetische Aneignung solcher
Erschiitterungen kann sich als eine Uberlebensgrundlage erweisen, wie in Edgar
Allan Poes (1809-1949) A descent into the Maelstrom/Hinab in den Maelstrom
(1841). Hier spaltet ,,das Trauma [...] die Affekte von der Wahrnehmung ab“
(Rutschky 1978: 462), die Wahrnehmung funktioniert also im bohrerschen
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Sinne als das Erleben einer Intensitt, sie iiberdeckt das Trauma des Todeskamp-
fes (Bohrer 1978: 172-175) und erweist sich schliefilich als lebensrettend. In der
Novelle von Poe berichtet der Held, wie er und sein Bruder in einen Strudel
geraten sind. Der Bruder kampft gegen den Strudel und unterliegt. Der Held
dagegen tiberlisst sich dem Wirbel, verfillt in einen Zustand reiner Wahrneh-
mung. Dieser angstfreie, dsthetische Zustand erméglicht es ihm, zu entkommen.
Ein Wink des Textes, sich der Asthetisierung zu iiberlassen - auch im Moment
grofiter Not - die Literatur, die Kunst, die asthetische Erfahrung kénnen das
Leben retten.

Meeresstille: Das kriegsbedingte Verstummen der Sprache und
seine juristische Aufhebung

Doch wie gestaltet sich nun der Bezug zum Roman Meeresstille, fir den der Autor
im Jahr 2011 den Chamisso-Forderpreis und den Verdi-Literaturpreis erhalten
hat? Welcher Strudel der Lebensgefahr wird hier geschildert? Auch wenn die
meisten der Texte der aus Siidosteuropa stammenden jungen deutschsprachigen
Autoren den Krieg zum Thema haben: Meeresstille ist kein Kriegsroman. In der
erzéhlten Zeit kampft (bis auf die Riickblenden) niemand, nicht an der Front
und auch nicht im Wasser, mehr noch, das Erzihlen von der Liebe, von der Jetzt-
zeit, vom vergangenen Bosnienkrieg scheint ins Stocken geraten zu sein. Die, die
am Anfang des Romans eine Sprache haben, sind die Staatsanwilte, ist die Justiz.
Der Roman beginnt mit einem Prolog, mit den Worten des Staatsanwalts: ,,Euer
Ehren, bevor ich auf das Verbrechen selbst zu sprechen komme, méchte ich kurz
den historischen Hintergrund erldutern, vor dem der Angeklagte sein Verbre-
chen begangen. (Ljubi¢ 2010: 7) Es folgt die Geschichte des Jugoslawienzerfalls,
die Bosnien-Herzegowinas in den 1990er Jahren und die ViSegrads: Vertreibun-
gen, Lager, Morde, Graueltaten. Der Staatsanwalt endet seine Einleitung mit den
Worten:

Visegrad ist eines der erfolgreichsten Beispiele fiir ethnische Sduberungen wihrend des
Balkankrieges. Mehr als 61 Prozent der 21000 Bewohner waren Muslime. Aufzeichnun-
gen des Roten Kreuzes zufolge wurden 12000 Menschen zum Verlassen ihrer Héuser
gezwungen oder ermordet. Videgrad ist zu traurigem Ruhm gelangt, weil in keinem
anderen Ort - aufler in Srebrenica - so viele Menschen verschwunden sind, vor allem
Minner und ménnliche Jugendliche. Das sollten sie im Kopf behalten wihrend der
nichsten Tage, Wochen und Monate, die bis zum Urteil in diesem Prozess vergehen
werden.

Ich denke, diese kurze Einfithrung war notwendig, um Ihnen ein Verstindnis fir die
Zeit und die Hintergriinde zu liefern, wihrend deren dieses teuflische Verbrechen

=i
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veriibt wurde, fiir das der Mann, der hier vor ihren Augen sitzt, mitverantwortlich ist.
(Ljubic 2010: 9-10)

Nicht nur das Prozesspublikum und die Justizorgane, auch der Leser wird auf
die Konfrontation mit dem Bosen vorbereitet. Doch im nachsten, dem eigentlich
ersten Roman-Kapitel hat der Protagonist Robert - ein Alter Ego des Autors,
(Weidermann 2011: 14) - die Liebe seines Lebens gefunden, Ana, eine Serbin
aus dem bosnischen Videgrad - heute eine Stadt in der Republika Srpska, dem
serbischen Teil Bosnien-Herzegowinas. Robert promoviert in Geschichte, Ana
studiert Germanistik in Berlin, die beiden fithren die ersten Liebesgespriche an
der Ostsee. Ana bringt Robert das Wort ,,bonaca“ bei, den kroatischen Begriff
fiir die Meeresstille, er entdeckt die Heimat seines Vaters - sein buchstébliches
,Vater-Land“ also - langsam neu: ,,,Wie heifit das, wenn das Meer ruhig ist?}
fragte sie. Er verstand nicht, was sie meinte. Wenn das Meer ruhig ist, ist es
ruhig. Oder still. ,Habt ihr kein Wort dafiir?, fragte sie. ,In meiner Sprache gibt
es dafiir ein Wort."“ Und weiter: ,,,Bonaca.* Das Wort hatte sich ihm eingeprégt.
Meeresstille®, so der titelgebende Dialog (Ljubi¢ 2010: 11).

Ana erzihlt von ihrer Grofimutter, die als Zwangsarbeiterin von den Natio-
nalsozialisten deportiert wurde, und Ana erzahlt auch von ihrem Vater. Robert
malt sich diesen (im Gegensatz zu seinem eigenen) als einen Traumvater aus.
Und doch ist alles anders, ,die Identititen geraten unter Verdacht® (Niclauss
2011: 79). Anas Vater ist der im Vorwort erwdhnte mutmaflliche Kriegsver-
brecher Zlatko Simi¢. Er ist in Den Haag der Mittaterschaft an der Ermordung
von 42 Muslimen durch Verbrennen angeklagt, ja er soll sie ,heimtiickisch
in den Tod gelockt” haben (Weidermann 2011: 14, vgl. zu Den Haag Bremer
2017: 132-135). Ein Schongeist, ein Literaturprofessor, ein Shakespearekenner,
bei seinen Studenten beliebt (Ljubi¢ 2010: 181). Sein Hauptthema Shakespeare
(1564-1616) ist aber auch der Dichter des Macbeth (1606), des Hamlet (1602),
des Romeo and Juliet/Romeo und Julia-Dramas (1594-1596), der im Roman vor
allem als der Dichter von The Tragedy of King Lear/Konig Lear (1605) zitiert wird,
wodurch auch das Thema des Wahns eingefithrt wird. Intertextualitét wird hier
eingesetzt, um kaleidoskopartige Hinweise an den Leser einzubetten, den Téter-
schaft-Vorwurf an Simi¢ aus verschiedenen Perspektiven zu betrachten.

Eine weitere literarische, im Roman Meeresstille eingebaute Autoritat ist der
in Videgrad aufgewachsene Literatur-Nobelpreistrager, Diplomat und Politi-
ker Ivo Andri¢ (1892-1975) (Ljubi¢ 2010: 52, 186). In Videgrad, dem Ort des
mutmaflichen Verbrechens Zlatko Simiés, spielt auch Ivo Andri¢s bekanntester
Roman Na Drini éuprija/Briicke iiber die Drina (bosn. 1945, dt. 1953, Nobelpreis
1961) iiber die ottomanische und &sterreichisch-ungarische Fremdherrschaft in
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Bosnien. Die Handlung des Romans erstreckt sich vom Jahr 1506 bis in das frithe
20. Jh. Diesen Roman liest auch Robert, nachdem er vom Krieg in Visegrad,
Anas Heimatort, erfahrt: ,Spiter, zu Hause, hat er nach diesem Ort gesucht, des-
sen Namen er zuvor noch nie gehért hatte. Er sah sich Fotos im Internet an, er
erfuhr, dass es eine berithmte Briicke gab, die zur Zeit der Osmanen fiber die
Drina gebaut worden war und von der das Buch Die Briicke iiber die Drina han-
delte (Ljubi¢ 2010: 52). Robert erfahrt nach und nach, dass ViSegrad im Bos-
nienkrieg ,das zweite Srebrenica“ war, er erfihrt von Tausenden Misshandelten
und Toten, von den Leichen im Fluss (Ljubi¢ 2010: 52-53):

Er wollte Ana in den Arm nehmen, sie trosten [...] Sprechen, dachte er, sei die ein-
zige Moglichkeit. Er las den Roman von Andri¢ und hat seitdem ein Bild der Drina
vor Augen, ohne sie jemals gesehen zu haben. Es ist fast eine Sehnsucht entstanden
nach diesem Fluss mit seinen griinen und iiberschiumenden Wassermassen, der durch
Schluchten und Tiler mit schroff abfallenden Ufern flief3t. Es ist der Fluss ihrer Kind-
heit. (Ljubi¢ 2010: 53)

Das Sprechen und die Sprache sind hier fiir Robert eine Moglichkeit der Bewil-
tigung. Andri¢s Romansitze bieten eine Erklarung, Linderung, sie suggerieren
eine geradezu werbe- und touristikartige Sehnsucht. Doch mit diesen intertex-
tuellen Hinweisen an den Leser/die Leserin (Shakespeare, Andri¢) sind auch
Irritationen eingebaut, verweisen doch die im Roman enthaltenen Literaturans-
pielungen und Zitate auf den Krieg, den Wahn, die Machtkampfe und die Gewalt
(Shakespeare) oder gar auf die bisweilen blutige Geschichte Bosniens vom 16. Jh
bis in das 20. Jh. hinein (Andri¢). Sie deuten auch eine mogliche Taterschaft
Zlatko Simiés an. Die als Zitat eingebauten Sitze aus Andri¢s Buch werden zum
Schluss des Buches Meeresstille als Erklarungsmuster fiir die ihm vorgeworfene
Gewalttat verwendet, sie stehen als pars pro toto fiir viele andere:

Wie sollte man jenes Wogen in den Menschen beschreiben, das von stummer, tierischer
Angst bis zu selbstmorderischer Begeisterung, von den niedrigsten Trieben der Blutgier
und des hinterhdltigen Raubes bis hin zu den hichsten Taten des Mirtyrertums reichte,
in denen der Mensch iiber sich selbst hinauswuchs und fiir einen Augenblick die Sphdren
héherer Welt beriihrte, in denen andere Gesetze galten? Niemals wird das ausgedriickt
werden konnen, denn wer es anschaute und iiberlebte, der verstummt fiir immer, und die
Toten kénnen ohnehin nicht sprechen. Das sind Dinge, die man nicht ausspricht, sondern
vergisst. Denn vergdfSe man sie nicht, wie kénnten sie sich dann wiederholen? (Ljubi¢
2010: 186, Kursivierung im Original)

Die Rhetorik der extremen Gefiihlszustande im Andri¢-Zitat korrespondiert
mit der Asthetik des Schreckens. Auch hier prisentiert sich, wie bei Karl Heinz
Bohrer, die Gewalt als ein Stilmittel der Asthetik und ist von den moralischen
Bewertungskriterien abgelost: Im zitierten Text von Andri¢ wird u.a. auch die
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selbstverherrlichende Perspektive der Tater und die verstummte Perspektive
der Opfer angesprochen, aber Positionen sind nicht klar definiert, die Grenzen
verwischen. Im Roman Meeresstille fungiert das Andri¢-Zitat als ein Hinweis
darauf, dass auch die Position des mutmaflichen Kriegsverbrechers Simi¢ nicht
klar definierbar ist.

Doch damit nicht genug der literarischen und philosophischen Anspie-
lungen: Gleichzeitig wird durch die briichige, nicht greifbare Person Zlatko
Simi¢s ein weiterer Bezug, der zu Hannah Arendt (1906-1975), hergestellt.
Ihre berithmte Theorie der Banalitit des Bosen, die sie anhand der Jerusalemer
Kriegsverbrecherprozesse von 1961 gegen Otto Adolf Eichmann (1906-1962)
entwickelt hat, besagt bekanntlich, wie es im Epilog heift:

Das Beunruhigende an der Person Eichmanns war doch gerade, daf er war wie viele
und daB8 diese vielen weder pervers waren noch sadistisch, sondern schrecklich und
erschreckend normal waren und sind. Vom Standpunkt unserer Rechtsinstitutionen
und an unseren moralischen Urteilsmafistiben gemessen, war diese Normalitit viel
erschreckender als all die Griuel zusammengenommen, denn sie implizierte [...], daf
djeser neue Verbrechertypus, der nun wirklich hostis generis humani ist, unter Bedin-
gungen handelt, die es ihm beinahe unméglich machen, sich seiner Untaten bewuf3t zu
werden. (Arendt 2011: 400)

Diese Worte aus Hannah Arendts Bericht Eichmann in Jerusalem. A Report on
the Banality of Evil (1963)/Eichmann in Jerusalem. Ein Bericht von der Bana-
litiit des Bosen (dt. 1964) scheinen somit Pate gestanden zu haben, nicht nur
fiir das filmische Den-Haag-Justizdrama Storm/Sturm (GB, D, BiH, SERB 2009)
Hans-Christian Schmids (geb. 1965), in dem bereits auf der Ebene der Namen
der beiden Protagonistinnen - der Anwaltin Hannah Meynard und der Zeugin
Mira Arend - ein direkter Hinweis auf die Publizistin und Politikwissenschaft-
lerin Hannah Arendt zu finden ist (Fenske 2012: 60-61). Auch Nicol Ljubi¢
inszeniert in seinem Roman zeitgleich eine dhnliche Parallele: Die Studierenden
lieben Simié, die Ehefrau beschreibt ihn im Gerichtssaal mit den Worten: ,er
ist vernarrt in seine Tochter” (Ljubi¢ 2010: 123) und ,,allein die Vorstellung, ein
Tier zu toten, hatte ihn gequalt” (Ljubi¢ 2010: 124). Der mafigebliche Titer als
guter Padagoge und Familienmensch, kein Monster also. Solche Taterschaft ist
immer und iiberall moglich, so eine der Grundideen dieses Romans. Sie darf
nicht unbestraft bleiben.

Den Autor Ljubié interessieren jedoch nicht nur die moralischen und ethischen
Aspekte dieser Problematik, sondern auch die psychologischen, wie anhand des
Andrié¢-Zitats sichtbar, in dem das Martyrium der Opfer und die Gréueltaten
als das Erklimmen einer gottlichen Perspektive erscheinen. Aber nicht nur die
Perspektive der Titer ist von Bedeutung. Ljubi¢s Ansatz ist differenziert, weist
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er doch dariiber hinaus auf die Tatsache hin, dass dieselbe Person fiir die einen
ein Held, fiir die anderen ein Verbrecher sein kann: Diese Feststellung hitte ihn
zum Schreiben seines Romans gebracht (Ljubi¢ 2011: 25, Borié 2010: 149). So
werden im Roman neben den Sitzen der Studenten, der Tochter und der Mutter
u.a. auch die Satze einer Bosniakin présentiert: ,,Simi¢ ist ein Schwein, ein Ver-
brecher, er hat vorsatzlich Menschen in den Tod gefiihrt. Er ist schuldig, so wie
viele andere auch [...] Selbst wenn das Gericht Simi¢ keine Schuld nachweisen
konnte [...], ist er schuldig.“ (Ljubi¢ 2010: 141)

Diese Spannbreite ist charakteristisch fiir den Roman: Der Autor wech-
selt zwischen Sympathie und Antipathie, zwischen mehreren Erzihlebenen.
Immer wieder stellt sich die Frage nach der Wahrheit, aber nach welcher Wahr-
heit, nach wessen Wahrheit? (Weidermann 2011) Die literarische und auch die
gesprochene Sprache - das wichtigste Hilfsmittel auf der Wahrheitssuche - kann
auch ,Trégerin von Giftstoffen sein, wie es Jan Wagner (geb. 1971) und Nikola
Madzirov (geb. 1973) mit Blick auf Victor Klemperers (1881-1960) Buch LTT -
Lingua tertii imperii (1947) schreiben (Wagner und Madzirov 2017: 8). Sie kann
mal Trstung, mal Differenz, mal Gewissheit bedeuten. So ist in Meeresstille
neben der privaten auch eine mit journalistischen Mitteln arbeitende zweite
Ebene vorhanden. Hier wird berichtet iiber historische Fakten und den Prozess,
dem Robert, ,,um seiner Verwirrung Herr zu werden, beiwohnt* (Stranakova
2010). Die Medien und die Justiz finden die Sprache fiir das Grauen, die Spra-
che der Beteiligten ist fragmentarisch, liickenhaft, parteiisch. Keine asthetische
Erfahrung kann die Griuel besiegen, die Sprache der Zeugen ist von den Trau-
mata gepragt, und die Toten sprechen nicht. Auch von den Zweifeln (z.B. Ljubi¢
2010: 20) und von einer Verunsicherung Roberts ist im Roman immer wieder
die Rede, und sie funktioniert als ein Hinweis fiir eine mogliche Verunsicherung
des (westlichen) Lesers/der Leserin, dessen Perspektive die Figur Roberts ver-
korpert (Platen 2014).

Gleichwohl wohnt den verschiedenen Erzihlperspektiven und die intertextu-
ellen Zitate vor allem eine Chance inne. Die Zeugenaussagen, Roberts Wahrneh-
mung des Gerichtsgeschehens und seine Gespriche mit anderen Zuschauern,
ferner die in den Roman implementierten weiteren Texte und literarisch-phi-
losophischen Anspielungen beleuchten das Geschehene aus unterschiedlichen
Perspektiven, ,rohe Gewalt und zartes Gefiihl“ (Stranakova 2010) werden ver-
mischt. Denn es gibt nicht nur eine Sprache fiir das Geschehene. Das gilt fiir
die vielen in Den Haag gesprochenen unterschiedlichen Sprachen. Das gilt aber
auch fiir den Inhalt des Gesprochenen: So wird etwa wahrend des Prozesses,
wie oben zu sehen, behauptet, Simic sei ein aggressiver, geistig umnachteter und
traumatisierter Alkoholiker, aber auch, er sei ein lieber Mensch, keinem Tier
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wiirde er etwas zuleide tun kénnen, wodurch Meeresstille auch mit dem Roman
Der Vorleser (1995) von Bernhard Schlink (geb. 1944) vergleichbar wird.

Der Roman arbeitet auf mindestens zwei Ebenen, um das Vermogen der
Sprache darzustellen, einmal auf der subjektiven Ebene Roberts, zum anderen
auf der objektiven Ebene der Justiz. Wie der Begriff der ,bonaca; ein Begriff,
den er erst kennenlernt, verschlief3t sich Robert eine endgiiltige Gewissheit auch
im Hinblick auf die Gerichtsprozesse. Die Unkenntnis der Sprache seines Vaters
und seiner Freundin Ana ist hier auch ein Symbol fiir eine Unvermittelbarkeit
des Schreckens und des Grauens. Anders als in den literarischen Urszenen bei
Boccaccio, Apitz, Benigni, anders auch als bei Karl Heinz Bohrer wird hier
weder durch die sthetische Erfahrung noch durch die Reflexion auf der Ebene
der Figuren eine absolute Gewissheit, ein Ausweg in die Idylle beispielsweise
(wie vor allem bei Boccaccio sichtbar), gewahrleistet. Zwar stellt Robert gegen
Ende des Romans die Frage an seinen Vater:

»Ich wollte dich fragen, warum du nie Wert darauf gelegt hast, dass ich Kroatisch lerne?
Warum du nie versucht hast, mir deine Herkunft niherzubringen? Warum du selbst
dich so von ihr losgesagt hast? Ich wiirde das gern wissen.“ Es war still in der Leitung.
Dann hérte er seinen Vater sagen: ,Du bist hier geboren, du bist hier aufgewachsen, du
bist hier zu Hause.“ (Ljubié¢ 2010: 153, Kursivierungen im Original)

Aber die Antwort geniigt nicht (mehr), die Geschichte hat Robert eingeholt, die
Herkunft ist gedoppelt, gespalten ... Am Ende des Romans, im Epilog, erfdhrt
der Leser, dass Zlatko Simi¢ freigesprochen wird, wodurch die juristische Macht
der Sprache deutlich wird. Denn der Roman schliefit mit einer performativen
AuRerung par exellance (Hiilk 2005): dem Frei-Spruch, der die gesellschaftliche
Wirklichkeit konstruiert und auf den die Befreiung Simids folgt.

»Kennst du die Wahrheit {iber das Foto?“ hat Ana Robert zuvor, kurz vor
der Trennung, gefragt: ,Und er darauf verwundert: Welche Wahrheit?*“ (Ljubi¢
2010: 162; Weidermann 2011: 14, 17) Ana erzihlt die Geschichte der beriihmten
Photographie der bosnischen Gefangenen, die aussieht wie eine Photographie
aus einem KZ (Ljubié¢ 2010: 162-163). Die Fotografen, so Ana, hitten es bewusst
anders aussehen lassen. Das Foto sei einer der Ausloser fiir die Luftangriffe der
NATO gewesen. ,Welche Wahrheit?“ scheint die Frage des gesamten Romans
zu sein, die sich hinter dem nicht greifbaren Begriff der scheinbaren Ruhe, der
,bonaca®, der Meeresstille versteckt. Die Bilder, die Photos, die Sprache sind
lediglich Versuche einer Wahrheitsfindung, eine endgiiltige Wahrheit und
Gewissheit entzieht sich, auch wenn sie juristisch festgesetzt wird. Die Ebene
einer Antwort wird im Roman postmodern verlagert: Zwar wurde im Epilog
ein juristischer Akt vollzogen, die Komplexitit des Romans sagt jedoch aus: Der
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letztendliche Frei- oder Schuldspruch ist hier dem Leser, der Leserin iiberlassen.
Er/Sie hat wihrend des Lesens die Argumente gesammelt, dafiir oder dagegen
gestimmt ~ wie sechs Jahre spéter im Stiick Terror — Ihr Urteil von Ferdinand
von Schirach, bei dem die Zuschauer fiir oder gegen den angeklagten Piloten
stimmen konnen. Das Grauen ist nicht mitteilbar, die Sprache versagt in Meeres-
stille. Aber sie darf nicht bei der Urteilsfindung versagen: nicht im Text und auch
nicht in dem Bezug des Textes zur dufleren Wirklichkeit. Somit wird das Drama

der 1990er Jahre in einen grofleren Zusammenhang gestellt, der zum Schluss
erldutert wird.

Das 20. Jh. als ein Jahrhundert der Verunsicherung und seine
Konsequenzen im Roman Meeresstille

In Deutschland weniger bekannt ist das Zitat Susan Sontags, demzufolge das
20. Jahrhundert in Sarajevo begann und endete. In Sarajevo

»began and will end the 20th century [...]. ,I believe that the 20th century began there
and that the 21st century will also begin here. This has been a short century. The first
world war began in this city. Centuries do not begin numerically with two noughts. [...]
I'suppose the 21st century really began in 1989 with the suicide of the Soviet Union, but
you could also say - in a more ironic way - that it began with Sarajevo because now we
have a total picture of what the 20th century was.“ (Sontag 1995: 267-268)"

Riickblickend betrachtet kann das gesamte Jahrhundert in Europa in der Tat mit
den Worten Krieg — Krieg — Kalter Krieg — Krieg beschrieben werden, also die
zwei Weltkriege ~ Kalter Krieg - Jugoslawienkrieg. Diese Haufung der Kriege
auf europdischem Boden im 20. Jahrhundert macht die Diagnose eines neuen
Jahrhunderts der Verunsicherung zwingend (Ersti¢ 2017a: 11-44 und 2017b).
Als ein solches gilt in der Forschung das 16.Jh. nach einer weiteren enormen
Stadt-Pliinderung und Zerstérung, nach dem Sacco di Roma durch die spa-
nischen Soldner und die deutschen Landsknechte im Jahr 1527. So verwei-
sen Daniel Arasse und Andreas Tonnesmann in ihrer Studie Der europdische
Manierismus, 1520-1610 auf die Annahme, dass ,,die Anwendung der maniera“
auf eine ,Verunsicherung des einzelnen sowie auf eine in der Renaissance auf-
tretende Krise“ zuriickzufithren sei (Arasse und Tonnesmann 1997: 11). Mehr
noch: ,wihrend der Renaissance zur Zeit des Manierismus“ mache sich ,eine
grundlegende Verunsicherung breit: ,Nichts ist klar, auler dem Gefiihl einer

1 Der erste Satz wird z. B. im Film Grbavica/Esmas Geheimnis - Grbavica (A/BiH/D/HR
2006, Reg.: Jasmila Zbani¢) zitiert.

—
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unbezwingbaren Komplexitat, die schliefllich wertvoller ist als Ordnung, Gleich-
gewicht und Vernunft' (André Chastel).“(Arasse und Toénnesmann 1997: 44;
Chastel 1968: 7)

Das 16. Jh. gilt nicht nur als das Jahrhundert der Verunsicherung. Wie Gustav
René Hocke gezeigt hat, verkérpert dieses Jahrhundert vielmehr die ,,Daseins-
geste des modernen Menschen schlechthin® (Hocke 1987: 538) und das Beispiel
eines problematischen Weltverhaltnisses. Diese Feststellung sei, so Hocke, nicht
allein (kunst-)historisch, sondern auch psychologisch und existenziell interes-
sant; werde doch hier ,die psychologische Struktur des problematischen Men-
schen® sichtbar, ,,der fiir sich, um sich und iiber sich“ zu zweifeln beginne ,,und
deswegen auch in einem nicht selten furchtbaren Sinne [...] ver-zweifelt* sei
(Hocke 1987: 272) Denn es mache sich auf der einen Seite ,,der selbstherrliche
Eindruck® breit, ,,dass mit dem ethischen Gefiihl“ alle Katastrophen - vor allem
Kriege - zu iiberwinden seien. Auf der anderen Seite aber auch die Erfahrung,
dass auf dem Héhepunkt moralisch-philosophischer Erkenntnisse ,,das Grauen
des Irrationalen’ geradezu mit doppelter Gewalt alle Fortschritte” vernichte
(Hocke 1987: 53).

Wie Meeresstille zeigt, haben auch die Kriege des 20. Jhs. in Europa zu einer
mindestens genauso starken Verunsicherung gefithrt wie die Zerstérungen und
Umbriiche des 16. Jhs. Mehr noch, der eigentliche Beginn des 20. Jhs., der mit
dem Attentat von Sarajevo ausgeloste Erste Weltkrieg, wird in den aktuellen
Publikationen als ein ,vielschichtiger, emergenter Prozess“ definiert, denn die
~grundlegenden Eigenschaften der Moderne — Komplexitdt und Kontingenz -
charakterisieren auch den Ersten Weltkrieg als einen modernen Krieg* (Koch
et. al. 2014: 1). Diese kontingente, komplexe und fragmentarische Verflechtung
von Kultur, Geschichte, Politik, Stimmung wiahrend des Ersten Weltkrieges
kennzeichnet die europaische Kulturgeschichte des gesamten Jahrhunderts. Die
Belagerung Sarajevos (aber auch die Zerstérung weiterer Stidte wihrend des
Kroatien- (1991-1995) und des Bosnienkrieges (1992-1995)), die den Worten
Susan Sontags zufolge das Ende des 20. und den Beginn des 21. Jhs. darstellt,
zahlt wiederum zu den langwierigsten Stadteeroberungen der Geschichte.

Der Bosnienkrieg kann auch als ein ,Krieg zwischen Land- und Stadtbe-
volkerung® bezeichnet werden, wie es im Roman Meeresstille heifit (Ljubic
2010: 184). Damit stellt der Autor Ljubi¢ in seinem Roman eine weitere inter-
textuelle Verbindung mit dem pazifistischen serbischen und kroatischen Pub-
lizisten der 1990er Jahre Bogdan Bogdanovi¢ her, primér mit seiner These des
,rituellen Stadtemord[es]“ Dieser These zufolge veriibte die hauptséchlich ser-
bische rurale Bevolkerung wihrend des Krieges in Ex-Jugoslawien immer wie-
der eine zyklisch auftretende und auf die mythischen Stadtezerstorungen (Troja,
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Babel, Sodom, Gomorra ...) verweisende Vernichtung der Urbanitit (Bogdano-
vi€ 1993: 33-39), also die Zerstérung sowohl der architektonischen Struktur als
auch der Bevélkerung einer Stadt, folglich auch die Zerstorung der Zivilisation,
denn ,der Kosmos Bogdanoviés ist ein urban(istisch) geordneter®, so Renate
Lachmann (Lachmann 2007: 108). Bogdanovi¢s These ist dabei etymologisch
verwurzelte, verweist er doch immer wieder darauf hin, dass lat. ,,civitas (Stadt)
und lat. ,civis“ (Biirger) als Grundlage des Begriffes ,Zivilisation fungieren
(Bogdanovi¢ 1993: 33). Eine dhnliche These findet sich nicht nur bei Ljubi¢ und
Bogdanovi¢, sondern auch bei Ivan Lovrenovi¢ wieder (Ersti¢ 2018: 35-46).
Thm zufolge gehe es beim Krieg in Bosnien-Herzegowina haufig und v.a. um
die ,,Zerstérung aller Zeugnisse der glinzenden Jahrhunderte der bosnischen
Kultur und des bosnischen Zusammenlebens“ (Lovrenovi¢ 1994: 24), oder wie
es im Original heif3t: ,bjesomu¢nom razaranju svih oblika bosanske kulture i
konvivencije* (Lovrenovi¢ 1994: 46). Hinter dem lakonischen Romanhinweis,
der Bosnienkrieg sei ein Krieg des Dorfes gegen die Stadt, ist somit eine ganze
Diskussion iiber die Griinde des Krieges im ehemaligen Jugoslawien versteckt.
Aber auch diese These wirft einen besonderen Blick auf die Figur des mutmafli-
chen Kriegsverbrechers Simi¢, ist dieser doch ein Intellektueller.

Die Themen der Gewalt und der Verunsicherung im 20. Jh. finden einen
ihrer Austragungsorte in den Filmen und Texten iiber den Krieg. Beispielhaft
hierfiir steht in der vorliegenden Studie der Text von Nicol Ljubi¢. Die Asthe-
tik des Schreckens in seinem Roman ist nicht der Granatenknall Bohrers oder
der Wasserstrudel Poes. Es ist eine Mutmaflung, eine Erahnung, ein Zustand,
der die AufSerstehenden befallen hat und befillt, hier primar die Menschen aus
Westeuropa, ganz gleich, welche Wurzel sie haben. Roberts Fehlen der Sprache
der Lander, die die Kriegstragdie erlebt haben, ist der Ausdruck einer elemen-
taren Verunsicherung. Die Sprache, die jahrhundertelang literarisch das Leben
retten konnte, ist hier verstummt, eine Verunsicherung macht sich breit. Roberts
Reisen nach Sarajevo, nach Videgrad, nach Den Haag, seine Liebe zu Ana, seine
Bemithungen um die Vater-Sprache, sind Versuche, diese Verunsicherung zu
durchbrechen. Roberts kroatischer Vater ist dabei stark an die Vaterfigur in
Ljubi¢s fritherem autobiographischen Buch Heimatroman oder Wie mein Vater
Deutscher wurde (2006) angelehnt - eine Art Bekenntnis des Autors zum kroati-
schen Vater und zum interkulturellen Deutschland bzw. zur deutschen Sprache.
Auch die Figur Roberts aus dem Roman Meeresstille ist ein Alter Ego nicht nur
des Autors - ebenfalls ein des Kroatischen nicht machtiger Sohn eines kroati-
schen Vaters und einer deutschen Mutter (Bori¢ 2010: 148-150; Weidermann
2011: 14-15) -, sondern auch des deutschen Lesers. Die Figur des Lesers muss
als letzte Instanz das Identitaten- und Wahrheitsspiel entwirren. Mehr noch: die
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Losung liegt bei der Figur des Lesers - sie kann tétig werden, etwas unterneh-
men. Die zunichst vernachlassigte Herkunft des Protagonisten erweist sich
dabei als eine Chance - ihr Wiederaufleben hat zu einem Perspektivwechsel
gefithrt, zur Komplexitat. Ljubi¢' Stimme ist somit nicht nur ein Appell gegen
die Verunsicherung und gegen den Krieg, sondern ein Appell dafiir, das Thema
Siiddosteuropas auch Jahrzehnte nach dem Krieg wachzuhalten. So wie in der
Zeit des Manierismus die asthetische Komplexitat als Erklarungsmuster der
Realitit diente, so wird auch im Roman Meeresstille die Vielfalt als Chance einer
Wahrheitsfindung présentiert.

Schlussbemerkung

Die in Deutschland lebenden und auf Deutsch schreibenden Literaten, wie
Nicol Ljubi¢, aber auch Marica Bodrozi¢ (geb. 1973), Sada Stanisi¢ (geb. 1978),
Adriana Altaras (geb. 1960), Alida Bremer (geb. 1959) oder der Filmemacher
Damir Lukacevi¢ (geb. 1966) katapultierten sich in den vergangenen Jahren
durch ihre literarischen Auseinandersetzungen mit dem Zerfall Jugoslawiens
oder das Verhandeln des ,Gastarbeiter‘-Themas an die Spitze der deutschspra-
chigen Kulturlandschaft und bilden einen Grofiteil des jetzigen eastern turn.
Davon zeugen nicht nur die bei renommierten Verlagen erschienenen Publikati-
onen - meist Romane — oder die pramierten (Fernseh-)Filme. Einen Beweis fiir
die Bedeutung dieser zeitgendssischen Werke liefern auch die internationalen
wissenschaftlichen Publikationen, die sich den besagten Narrativa zumeist der-
art nahern, dass sie eine Neudefinition der ,, Interkulturalitit“ einfordern (Lovri¢
2016). Denn die Erzahler aus der zweiten oder gar dritten ,, Ausldnder”-Gene-
ration, die ehemaligen Kriegsfliichtlinge, die Kinder aus deutsch-siidosteuropa-
ischen Ehen mussten das Fremde und das Eigene, die Sprachen und die Lander
offener, komplexer, ,,interkultureller denken. Was frither als Gastarbeiter- und/
oder Migrantenliteratur bezeichnet werden konnte, entzieht sich nunmehr den
meisten Klassifizierungsversuchen.

Die ersten Werke der angefiihrten Literaten hatten grofitenteils noch den Krieg
zum Thema, was auch an der Stipendienvergabe-Praxis des Grenzgénger-Pro-
gramms der Robert Bosch-Stiftung liegen kénnte. An diesem Programm haben
die meisten oben aufgefithrten Literaten teilgenommen, auch Nicol Ljubi¢ war
2009 einer der Stipendiaten und hat mithilfe des Programms Recherchereisen
nach Visegrad und Den Haag unternommen (Nicol Ljubi¢: Meeresstille, Web).
In den spiteren Werken dieser Autorinnen und Autoren kommen vermehrt
die Interkulturalitat und der Kosmopolitismus zum Vorschein. Dazu gehort
das Hinterfragen der Sprachen, der Identitét, aber auch der Emotionen - wie
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ar}hand von Nicol Ljubi¢s an die Meeresstille folgenden Romanen Als wire es
Liebe (2012) und Ein Mensch brennt (2017) deutlich wird.
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